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“El deseo del analista en la extension... fue pensado por Lacan como la transmision del
rasgo singular que marca un estilo, que instituye de modo artesanal la contribucion
del deseo de cada analista a la historia del Psicoandlisis”

La transmisién en psicoandlisis. Olga M. de Santesteban

I- La Comision Biblioteca v la apuesta en la extension...

La Comisién de Biblioteca de Discurso<>Freudiano Escuela de Psicoanalisis tiene el
agrado de hacerles llegar la Hoja de Biblioteca N° 20, diciembre 2018.

Esta serie iniciada en mayo de 2011 en el seno de la Comisién Biblioteca como pequefia
comunicacion a la comunidad de la Escuela, ofreciendo comentarios de libros,
referencias bibliogréficas y la actualizacion del catadlogo de la biblioteca se fue
poblando a lo largo de estos ocho afios con nuevos contenidos.

Asi, a lo largo de sus péginas se fueron agregando nuevas columnas y hallazgos que
promovieron en quienes la escribimos el deseo de comunicarlos e invitar a otros a
sumarse a la experiencia, siempre inquietante ... pero atractiva de participar con sus
escritos, sus notas o sus investigaciones...

Referencias en las obras de Sigmund Freud y Jacques Lacan, efemérides de
Discurso<>Freudiano Escuela de Psicoandlisis, efemérides del psicoanalisis
acompafiados de sus “Sabias qué...?, reportajes, testimonio de lo producido en
jornadas de Escuela, novedades en librerias, grandes pensadores y creadores
contemporaneos, novedades desde el Museo Freud de Viena, recomendaciones de
lectura de la seccién biblioteca ... y otros!

Asi la Hoja de Biblioteca se fue convirtiendo en una rutina que, siempre atenta a los
temas y desarrollos que se van proponiendo como ejes de trabajo de escuela acompafa
como una pieza mdas las funciones y objetivos de una biblioteca en la escuela de
Psicoandlisis: promover y transmitir la obra de nuestros maestros Sigmund Freud y
Jacques Lacan.

Calzada en la transferencia de trabajo que promueve esta estructura se nutre del efecto
que potencia el nuevo lazo social fundado por Sigmund Freud y Jacques Lacan y hace



su apuesta a la extension y transmision de la maravillosa obra que hemos recibido: el
Psicoandlisis.
Gracias entonces a todos aquellos que han colaborado para que esta tarea sea posible!

En esta nueva etapa, acorde a los nuevos tiempos, la Hoja de Biblioteca pas6 de
impresion en papel a la forma digital, por esto les comunicamos a nuestros lectores que
todos aquellos que deseen recibir los proximos nameros hagan llegar su demanda a:
discursofreudiano@discursofreudiano.com

Asunto: “Solicito recibir la Hoja Biblioteca de Discurso<>Freudiano Escuela de
Psicoanalisis”.

Es nuestro deseo que esta publicacion genere el interés y el deseo de volver una vez
mas a los textos y las referencias de nuestros maestros Sigmund Freud y Jacques Lacan
y ala rica produccién de Escuela.

Les recordamos asimismo que nuestra biblioteca estd abierta a todos aquellos
interesados en consultar su extenso catalogo, recibir asesoramiento bibliogréafico o
solicitar fotocopias de los textos disponibles.

Acompanfando este envio les hacemos llegar la siguiente informacién que

hemos recibido desde el Museo Sigmund Freud de Viena:

En Memoria de Sigmund Freud.

El 4 de junio de 2018, exactamente el mismo dia pero... 80 afios después de que Freud
se viera forzado a dejar Viena, en junio de 1938, en el campus de la Universidad de
Medicina de Viena se descubrié una escultura de tamafio natural de Sigmund Freud
creada por Oscar Nemon en 1936.

Considerdndose sucesores del trabajo académico de Sigmund Freud en Viena
organizaron un acto para preservar la memoria de uno de sus pensadores maés
significativos de esta casa de estudios.

Ademéds del descubrimiento de la escultura hubo un Simposio donde expusieron: Lord
David Freud (Bisnieto de Sigmund Freud), Lady Aurelia Young (hija de Oscar
Nemon), Jorge Canestri (Presidente de la Federacion Europea de Psicoandlisis) y Otto
F. Kernberg (altimo Presidente de la Asociacién Psicoanalitica Internacional)
contribuyeron con conferencias en el Simposio.

También recibimos:

- Renovacion del Museo Sigmund Freud de Viena Proyecto #Freud 2020

En orden de preservar un sitio tinico como es el Museo Sigmund Freud y hacer que
sea posible continuar investigando el pensamiento y los trabajos de Freud y gracias al
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apoyo de la Ciudad de Viena y el Ministerio de Asuntos Culturales se encarardn
proximamente las obras de remodelacién y ampliacion del Museo.

Espacios méas amplios para las exhibiciones, libre acceso a las actividades y otras
facilidades para la casa donde Sigmund Freud vivié y trabajé - este es el proyecto
SIGMUND FREUD MUSEUM 2020!

Con respecto a la renovacién de la Biblioteca del Museo, la biblioteca de psicoanalisis
mas importante de Europa y con mas titulos sobre el tema, su nuevo catalogo en
software podra ser consultado en la web por todo el mundo convirtiéndose en una
herramienta util para todo aquel interesado en esta obra. Habra acceso a miles de
cartas (a sus pacientes, a su familia, a sus colegas...) hasta ahora no disponibles para
los lectores.

La reforma también incluye la habilitacion de otro departamento del edificio de
Berggasse 19 para ubicar, con mayor comodidad, la biblioteca y las salas de lectura. El
nuevo Museo ofrecerd también la posibilidad de visitar las habitaciones privadas de la
familia Freud, hasta ahora cerradas al puablico.

Debido a esta importante remodelacion el Museo permanecerd cerrado desde mayo de
2019 hasta mayo 2020 donde su apertura coincidird con un nuevo aniversario del
nacimiento de Sigmund Freud.

Quienes deseen entrar a la pagina web del Museo: freud-museum.at encontraran
muchos datos interesantes como la reflexion que merece la ausencia del divan y de los
muebles del consultorio de Freud como simbolo y marca de los acontecimientos por
siempre presentes en la historia de Viena y la casa Museo de Sigmund Freud como
consecuencia de la invasién nazi.

Con motivo de reconocer en Viena la obra y el trabajo de Sigmund Freud se han
iniciado una serie de actividades académicas a las que nos invitan a participar. Aqui la
traduccion del alemén de la tarjeta invitaciéon con que comunican la conmemoracién
del texto de Freud “Esquema del Psicoandlisis”.

- 1938 vy sus consecuencias:

“El afio 1938 produce un giro en el Psicoandlisis en Viena y en la vida de Sigmund
Freud. A dltimo momento Freud, su familia y allegados logran huir del Nacional
Socialismo.

Con esta huida también se corta la linea tradicional del antiguo Psicoanélisis de Viena.
Con la preocupacion de que la joven ciencia no sobreviviera al Nacional Socialismo,
Freud intent6 conservar para la posteridad, en el exilio londinense los avances de su
“Esquema del Psicoandlisis”.

La organizacién conmemora los desastrosos hechos del afio 1938 y debate cuales son
todavia las consecuencias que hoy en dia tiene la expulsiéon del Psicoanélisis de
Viena”*

-Sobre el Abriss de Sigmund Freud




El “Abriss der psycoanalyse”,” de Sigmund Freud. (1938)

La invasion nazi en Viena constituy6 un antes y un después en los seres que habitaban
en esa ciudad. El avasallamiento y la intrusién en sus casas, el despojo de los dineros
de toda una vida, la persecucion y la segregacion... El profesor Freud y su familia no
fueron una excepcion y la sérdida noche en que Anna Freud, su hija, fue arrestada por
la Gestapo Freud decidi6 que la tnica posibilidad era exiliarse de ese infierno.
Ayudado por la Princesa Marie Bonaparte y sus conexiones diplométicas (el
embajador americano en Francia W. C. Bullitt que contacté al mismisimo Presidente
Roosevelt y otras importantes autoridades que también intervinieron para permitir que
los nazis dieran la autorizacion), el 4 de junio de 1938 Freud dejaba finalmente Viena
en el Expreso de Oriente rumbo a la calida hospitalidad de Paris.

Tras doce reconfortantes horas de escala en esa ciudad junto a su querida Marie, Freud
continué el viaje a Londres.

Lo rodeaban sus hijos y sus seres mds cercanos que lo acompafaron en el exilio. Segin
cuenta Ernest Jones en su biografia la recepcién en Londres fue de tal afecto y
bienvenida que Freud ironiz6 diciendo que, al caminar por el bello jardin que rodeaba
la nueva casa casi se veia obligado a decir Heil Hitler! Fantastica ironia sin duda! Pero
también la alegria de encontrarse por fin lejos de la pesadilla en que se habia
convertido la ciudad en la que vivi6 y ejerci6 el psicoanalisis durante 47 afios! La nueva
casa se encontraba inundada de flores de bienvenida y de todas partes del mundo
llegaban notas de alegria y del profundo deseo de ofrecerle un lugar de albergue para
el famoso cientifico y su familia.

Sin embargo Freud sabia que junto a sus bienes y la confiscacién de la cuenta bancaria
también su obra habia sido retenida y destinada a la destruccién...

Es en ese marco que Freud decide escribir este Abriss, “Esquema del Psicoandlisis”, obra
que sin haberla terminado sera publicada péstumamente en 1940.

A modo de homenaje y a ochenta afios de su elaboracion van aca algunos datos de este
trabajo freudiano:

Dividido en tres grandes secciones encontramos en la Parte I : “La psique y sus
operaciones”. El aparato psiquico. Doctrina de las pulsiones. El desarrollo de la funcién
sexual. Cualidades psiquicas. Un ejemplo: la interpretacion de los suefios.

La Parte II, “La tarea practica” se compone de La técnica psicoanalitica y Una muestra
del trabajo psicoanalitico. Por tltimo la Parte III, “La ganancia tedrica” se compone de
El aparato psiquico y el mundo exterior y el mundo interior.

Con la muerte pisdndole los talones Freud escribe un texto breve pero completo de sus
principales descubrimientos. Su novedosa teoria de las pulsiones y su metapsicologia,
el cifrado de goce en los suefos, el aporte del significante en los desfiladeros de un
concepto de sexualidad que marca el pasaje de la realidad anatémica a una nueva
“corporeidad” como la nombré6 Jacques Lacan.

Nos dijo Lacan con respecto a este trabajo freudiano en su Seminario II “El yo en la
teoria de Freud y en la técnica psicoanalitica”:

...tienen que conocer el iltimo trabajo de Freud, un ensayo inconcluso titulado en alemdn
“Abriss der psycoanalyse”, que aporta ciertas indicaciones sobre la manera en que Freud ponia



en correspondencia su primera division topica del psiquismo -inconsciente, preconsciente,
consciente — con la nueva tdpica del yo, el superyo y el ello. Sélo en el Abriss hallardn
indicaciones sobre ese punto.” Jacques Lacan (1954).

M. Cristina S. de Pérez

II- Sobre la Hoja Biblioteca N°20:

Con motivo de publicar la Hoja N° 20 de Biblioteca, la Comisién ha recibido las
siguientes palabras de Perla Trajtemberg;:

A Comision Biblioteca:

Es un inmenso placer celebrar junto a la Comisién Biblioteca las
20% ediciones de su ya tradicional Hoja Biblioteca y destacar también su trabajo durante
su gestion.

Este modo de publicar la produccién de Escuela: comentarios y
textos de diferente estilo y propuesta, abarcando la lectura de los miembros de esta
comunidad de trabajo sobre Literatura, Arte, Filosofia, Antropologia, Lingiistica...
desde el psicoanalisis, difundiendo las publicaciones existentes y también en otra de
sus funciones como Comisién: acercando a quienes consultan, sean miembros de
nuestra escuela o asistentes a los espacios de formaciéon o de extension o visitantes de
nuestra Pagina Web., o nuestro Facebook, el material solicitado para realizar sus
investigaciones. Ademas de ofrecer en los espacios dedicados a la Clinica
Psicoanalitica y a los Seminarios de Formacién, el material bibliografico con el que
cuenta el amplisimo catalogo de nuestra Biblioteca que con las donaciones y
adquisiciones y traducciones a lo largo de mas de 35 afios es nuestro orgullo, muestra
una posicion decidida frente a la difusion y la extensién del psicoanaélisis.

Esta tarea sostenida revela que la Comision Biblioteca puso en
acto a lo largo de tantos afios, su deseo de velar porque el trabajo y la produccién de
escuela encuentre las vias para que la letra llegue a destino como nos ensefié Jacques
Lacan y también, de velar porque la letra de los grandes pensadores y la obra
excepcional y revolucionaria que ha sido la de Sigmund Freud para el siglo XX, al
puntuar el drama del hombre moderno con su deseo y su economia de goce y el
retorno de Jacques Lacan a su obra, para que su bisqueda y su amor a la verdad no se
rebaje, sigan siendo un lugar que no cese de convocarnos a hacer el esfuerzo necesario
y encontrar formas creativas con las que el psicoanalisis pueda reinventarse y durar.

Por tal motivo celebro las 20° Hoja Biblioteca, ya que han sido
un excelente intento con el que nos han invitado a tener el deseo de leer y escribir y de
suscribirnos a la espera de sus préximos ntimeros.

Quisiera destacar en esta ocasion una edicién en particular que
en la actualidad acompafia mi deseo de investigacion en Cartel, donde junto con mis
tres comparieras de tarea estamos recorriendo la vida y la obra de James Joyce.

En la Hoja Biblioteca Octubre de 2014, Olga M. de Santesteban
anunciaba la préxima aparicion de La Creaciéon Poética de William Shakespeare
Lecturas del Psicoandlisis Tomo I y II, hoy celebramos contar con los libros y los ciclos
dedicados a su difusién y con el privilegio de asistir al cruce de tres grandes obras con



el aporte de la lectura que la autora nos ofrecié y que nos sumerge en la invencién
freudiana y en la lectura de Jacques Lacan sobre esa fuente privilegiada que ha sido el
creador literario, cruce increible a lo largo de los siglos entre dos genios que
encontraron su causa en la pasién por el universo de la lengua para desentrafiar sus
secretos, como nos dice la autora sobre la obra de William Shakespeare: -sea con la
creacion de seres de ficcion- o en los dramas de las vidas con sus sintomas y fantasmas
como nos ensefi¢ Sigmund Freud.

Las préximas Hoja Biblioteca le han dado un lugar a la difusion
de estas publicaciones, destacdndose también el espacio que le han otorgado a la
difusién de aquello que hace al marco de la investigacion en marcha puesto en acto en
las exposiciones a luz publica en los ciclos abiertos dedicados a la extension del
psicoanalisis. Durante el Ciclo Lecturas del Psicoanalisis, se realiz6 el Seminario
Bloomsday. “La obra de James Joyce: El Escritor por excelencia del enigma”, donde se
recorrio su vida y su obra, en un intento como nos mostraron, siguiendo la indicacién
de Jacques Lacan de: “... captar las maniobras del lenguaje y ese goce tan particular que se
desprende de su escritura”.

Celebro la iniciativa para la Hoja Biblioteca Octubre 2014 del
Reportaje realizado a Olga M. de Santesteban que nos acerca y nos lega un modo de
investigacion y de lectura sobre la vida y la obra de un autor como James Joyce, cita
obligada para la formacién en psicoanélisis, cita rechazada también pero inexorable a la
hora de introducirnos como dice la autora en:

“el ideal estético de una vida dedicada al arte y un arte sustituto de la vida, donde los grandes
temas de una existencia solo se resuelven en el universo del lenguaje”

Para concluir agradezco a la Comision Biblioteca el ofrecernos las
novedades en librerias -con el acontecimiento que siempre implica una nueva
publicacién-, también el hallazgo de los libros que contienen las referencias de autores y
textos destacados por Sigmund Freud y Jacques Lacan en sus obras, junto a las
secciones que se han ido agregando... los “...sabias qué...?” a lo largo del camino, en un
intento de mantener vivo el espiritu de renovacién y apuesta a la transmisién en
psicoanalisis, la Hoja Biblioteca se ha introducido en nuestra rutina de trabajo desde el
2011 hasta la actualidad, nos volveremos a juntar para celebrar las préximas 20 jQué asi
sea!

Mis sinceras felicitaciones.
Perla Trajtemberg

iMuchas gracias Perla por tus comentarios!

III - Efemérides del Psicoanalisis

a) “De la historia de una neurosis infantil” (1918 [1914])

No sobran oportunidades para recordar nuevamente los 100 afios de esta publicacién
escrita por Sigmund Freud al poco tiempo de finalizar el tratamiento de un joven ruso,
llamado Sergei Pankejeff en los comienzos de la Gran Guerra. Es el famoso caso
freudiano del Hombre de los Lobos.



Hombre de los Lobos es la construccion que surge del trabajo analitico con Sigmund
Freud a partir del relato de un suefio de infancia. Es el suefio del arbol cubierto de
lobos. Se trata de la nominacién que aporta el fantasma y del cual Jacques Lacan dira
que “la mirada de esos lobos es el propio sujeto”.

Los aportes de este material trascienden los registros clinicos. La intensidad del trabajo
freudiano conllevé a fundamentar su teorizacién, afios madas tarde surgen las
observaciones de Ruth Mack Brunswick. Y ademads la contemporaneidad del Hombre
de los Lobos rodeado de un grupo de analistas atentos a su cuidado como Muriel
Gardiner hicieron que Jacques Lacan disponga de todo este material desde el principio
de sus seminarios y en diferentes perspectivas, abrochando, aportando, la nocién del
fantasma y lo real, el objeto a, y el fracaso de la metédfora paterna, entre otras
cuestiones.

El primer tratamiento psicoanalitico se inicia con Sigmund Freud en febrero de 1910
hasta julio de 1914, unos dias antes del estallido de la Primera Guerra Mundial. Afios
mas tarde, en 1919, a consecuencia de la guerra, el Hombre de los Lobos debe retornar
a Viena desde Rusia, pasando primero por Alemania donde se encontraba su esposa
Teresa. En ese momento sus condiciones sociales, econémicas y animicas son poco
alentadoras sumandose nuevamente su hipocondria. Ese estado lo lleva a consultar
nuevamente a Sigmund Freud.

Mucho tiempo después y ante una recaida severa Sigmund Freud lo deriva a su
discipula, la Dra. Ruth Mack Brunswick, en 1926. Ella lo encuentra muy
descompensado a raiz de la imagen alterada de su nariz acusando de ello a sus redes
transferenciales. Serd ella, sin demasiadas objeciones, quien le comunicard el
diagnostico de paranoia.

Uno de los comentarios de las Efemérides anteriores fue la introduccién, que Sigmund
Freud aporté en ese material clinico, del concepto verwerfung entendido como
desestimacion, repudio de la castracién. Este mecanismo diferente a la verdringung, es
decir a la represion, consiste en la expulsion de un significante primordial que faltara
en lo simbdlico.

El analisis de este caso por Jacques Lacan despeja toda duda al centrar este material
clinico en el campo de la psicosis. Y es sobre la nocién de verwerfung que avanzara
para proponer una mejor traduccioén de este concepto. Se trata de la forclusion. Casi al
final de su seminario de ensefianza “Las psicosis” plantea que éste debe entenderse
como el “vencimiento de una facultad”, figuradamente es una “exclusion forzada,
imposibilidad de entrar, de participar”, quedando afuera ese significante primordial del
Nombre-del-Padre. Pero ese vencimiento no impedira su retorno por la via de lo real.
Al estar afuera ese significante primordial no hay acceso a una “estructura humanizada
de lo real” quedando en un “pegoteo imaginario” como refiere Lacan al tomar la psicosis
paranoica, “es una voz que sonoriza la mirada que alli es prevalente”.

Sabias que...?
“Usted que conoce bien al Hombre de los Lobos” es el nombre de una entrevista que le

realiz6 la revista L'Anel, en su tnica edicion del afio 1982, a Muriel Gardiner (1901-
1985).

1 La revista citada se encuentra disponible para ser consultada en la Biblioteca de Discurso<>Freudiano
Escuela de Psicoandlisis.



En ésta Muriel Gardiner nos da su version de algunos de los dichos del Hombre de los
Lobos al largo reportaje de la periodista Karin Obholzer, el cual se publicé en el libro
“Conversaciones con el Hombre de los Lobos” .

En esa entrevista también encontramos el nombre de quien lo atendid, en los dltimos
afios y con una frecuencia semanal. Fue el Dr. Solm's quien ademas era el Director del
Hospital Psiquiatrico de Viena. Fue bajo su direccién cuando se intern6 el Hombre de
los Lobos, en el verano de 1978 hasta su fallecimiento en 1979, a los 92 afios de edad.
Afos previos a este suceso el Dr. Solm's era quien prescribia y controlaba la
medicacién del paciente. En oposicién a los comentarios del Hombre de los Lobos al
reportaje de Karin Obholzer, se desprende que esta relacion fue algo diferente a un
psicoanalisis. En realidad consistia en un tratamiento psiquiétrico.

Por otro lado, Muriel Gardiner explica que nunca lo analizé6 aunque en més de una
oportunidad él le pidi6 alguna respuesta a lo que le sucedia o preocupaba. Se
conocieron en el consultorio de la Dra. Ruth Mack Brunswick (ella también fue su
analizante). El le dio algunas clases de ruso, por ese entonces su esposa Teresa y la hija
de ésta atin vivian. Si bien Muriel Gardiner regresa a su pais (Estados Unidos) debido a
la segunda guerra mundial, siempre se encargé de cuidarlo aunque sea a la distancia.
Estuvo en contacto con su situacion hasta tltimo momento.

1 La revista citada se encuentra disponible para ser consultada en la biblioteca de
Discurso« Freudiano Escuela de Psicoandlisis.

Ella también aclara que no censur6 nada de lo que él escribi6 en el “El Hombre de los
Lobos por el Hombre de los Lobos” porque en el reportaje que le hace Karin Obholzer, él
cuenta que algunas cuestiones sobre su hermana no fueron aprobadas por Muriel
Gardiner para esa publicacion.

A diferencia de Ruth Mack Brunswick ella siempre consideré que se trataba de un
obsesivo hipocondriaco con una neurosis histérica.

Ademas de practicar el psicoandlisis Muriel Gardiner se interes6 por otras actividades.
Por ejemplo en New Jersey integré un equipo interdisciplinario como consejera
psiquiétrica. Este equipo establecié un programa de profilaxis escolar.

Este proyecto estaba dirigido a las escuelas que planteaban ciertos problemas. Cuando
ella era especialmente convocada se trasladaba al colegio en cuestiéon. Alli observaba la
clase, hablaba con el docente, luego con el nifio y la familia. Su objetivo consistia en la
deteccién, prevencion, de situaciones problematicas o que llamaban la atencién del
establecimiento escolar.

A su vez perteneci6 a la American Psycho-Analytical Association, institucién que solo
aceptaba la afiliacion de médicos y que ella desaprobaba.

Brevemente cuenta su experiencia como analizante de Ruth Mack Brunswick y confiesa
no haber leido a Jacques Lacan.

b) “Nuevos caminos de la terapia psicoanalitica” (1919 [1918])

Hace 100 afios Sigmund Freud ley6 este trabajo en el V Congreso Psicoanalitico
Internacional celebrado en Budapest, a fines de septiembre de 1918.

Es una elaboracion dirigida al manejo de la técnica psicoanalitica.

Comienza su discurso interrogando la nominacién de la palabra psicoanalisis haciendo
una analogia del anélisis realizado por el quimico en su laboratorio. De esta manera



objeta los desvios técnicos de algunos de los analistas que lo circundan como Sandor
Ferenczi, partidario de la “actividad” del analista.

De esta puesta en cuestion, Sigmund Freud recuperaré en su lectura el postulado de un
principio “En la medida de lo posible, la cura analitica debe ejecutarse en un estado de
privacion -de abstinencia-“. El sentido se atribuye a no hacer del analizante “que se pone
en nuestras manos en busca de auxilio un patrimonio personal, a plasmar por él su destino, a
imponer nuestros ideales y, con la arrogancia del creador, a complacernos en nuestra obra luego
de haberlo formado a nuestra imagen y semejanza” .

Se abrian camino los desvios. En el tiempo en que Jacques Lacan integraba la
Asociacion Psicoanalitica Internacional y la Sociedad Psicoanalitica de Paris y, antes de
ser expulsado de ellas, capté y comenzé a plantear los efectos clinicos de dichos
desvios.

En el primer tiempo de su obra Jacques Lacan le dedicé seminarios completos. Qué
llevaba a ellos, cuéles eran sus consecuencias, los ideales analiticos, la transferencia, la
teoria del sujeto, eran temas que planteaba como cuestiones fundamentales para que
un analista adopte su funcién sin ser una estafa o no conduzca la cura hacia un callején
sin salida. Estas cuestiones también las expuso en congresos, en jornadas, y muchas de
estas elaboraciones también componen los “Escritos” como “La Direccion de la Cura y los
principios de su poder”.

“Nuevos caminos de la terapia psicoanalitica” se publica en 1919 y pasa a integrar la serie
de los escritos técnicos freudianos.

En esta alocucién Freud también expresa la importancia de extender el psicoanélisis a
los estratos sociales mds carentes, a través de la creaciéon de centros o lugares de
atencion.

c)¢Debe ensefiarse el psicoanalisis en la universidad? (1919 [1918]

Pasaron 100 afios de este trabajo escrito por Sigmund Freud en 1918, simultdneamente
al V Congreso Internacional, realizado en Budapest. Se publicé en marzo de 1919 en
una revista médica de esa ciudad y para ello debi6 traducirse al hingaro.

Por esa época los estudiantes de medicina de Budapest manifestaban un vivo interés
para que el psicoandlisis integre el plan de estudios de esa carrera.

Un articulo conciso y de facil lectura.

Sabias que...?

Anton von Freund (1880-1920) fue duefio junto a su hermano de una importante
industria cervecera familiar. Se doctoré en filosofia pero los temas de la empresa no le
permitieron llevar adelante el desarrollo de su formacién ni otros proyectos con fines
sociales. Conoce y adhiere a la causa freudiana afios previos a su muerte.

Cuando Sigmund Freud en el verano de 1918 viaja a Budapest se hospeda en la casa de
von Freund, éste no hacia mucho venia de atravesar una cirugia por padecer una
enfermedad oncoldgica. Sigmund Freud en ese momento lo ayudé con unas sesiones
de andlisis y también le dio entrenamiento analitico.

Fue el organizador méas importante del V Congreso, y a partir de ahi fue el secretario
general de la Asociacion Psicoanalitica Internacional.



Es en su casa donde Sigmund Freud escribi6 el trabajo que fuera presentado, poco
tiempo después, en ese Congreso.

Para Sigmund Freud fue muy importante el apoyo de von Freund al movimiento
psicoanalitico. A causa de una recidiva vuelve a enfermar y no ignorando su final
dispone gran parte de sus finanzas a la extension del psicoandlisis. La suma mds
importante estaba destinada a crear en Budapest un instituto psicoanalitico dedicado
fundamentalmente a la ensefianza del psicoandlisis y al tratamiento de sujetos con
pocos recursos econémicos. Este proyecto por cuestiones politicas de su pais de
origen no logré llevarse a cabo. En cambio la otra parte de su donacién, menor a la
anterior, estaba destinada a la fundacién de una Editorial Psicoanalitica Internacional,
este proyecto se concret6 en la ciudad de Viena.

Su muerte en Viena, a los 40 afios de edad, fue sentida por Freud como una gran
pérdida para la causa.

Sabias que...?

En el V Congreso Psicoanalitico Internacional acontecido en 1918, en la ciudad
Budapest, y a finales de la Gran Guerra, fue el primer Congreso al que asistieron
representantes oficiales del gobierno de Austria, Alemania y Hungria, todos ellos
interesados en las neurosis de guerra dada las condiciones de los soldados que
regresaban de las batallas.

Patricia M. Cortés

-Biblioteca recomienda:

-“La estructura de la alucinacion se puede leer en los actos esenciales de la vida del analizante.
Lo que desde el Hombre de los Lobos atin interroga... o como sustituir un significante amo de
Freud”. Olga M. de Santesteban. Texto que toma este tema a la luz de la clinica de la
autora.

-“El Hombre de los Lobos”. Roland Jaccard. Gedisa.

-“Conversaciones con el Hombre de los Lobos” Karin Obholzer

-“Los casos de Sigmund Freud:
El Hombre de los Lobos por el Hombre de los Lobos”.

Estos textos pueden solicitarse en nuestra sala de lectura o pedir fotocopia de los
mismos.

IV- Referencias a la obra de Sigmund Freud:

Gustav Theodor Fechner (1801-1887)
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G.T. Fechner, “el gran Fechner”, “el viejo Fechner”, como lo llamaba Sigmund Freud
quien en su “Estudio autobiogrifico” de 1925 escribi6:

“Siempre fui receptivo a las ideas de G.T.Fechner y en puntos importantes me he
apuntalado en este pensador”.

Asi lo demuestran los numerosos lugares de su obra en que se refiere a los trabajos de
este cientifico alemén; algunos de ellos son los siguientes:

“Las Neuropsicosis de defensa. Apéndice. Surgimiento de las hipdtesis fundamentales de
Freud”. 1894.

“La interpretacion de los suerios”. 1900

“El chiste y su relacion con el inconsciente”. 1905

“Cartas a Fliess”. 1898

“Conferencias de introduccion al Psicoandlisis”. 1916-17

“Mas alld del principio del placer”. 1920

“Elyo y el ello”. 1923

“Estudio autobiogrifico” 1925

En esta oportunidad mencionaré la referencia que nuestro maestro realiza en “La
interpretacion de los suefios”.

En ella, en “La bibliografia cientifica sobre los problemas del suefio” y més precisamente en
el punto de : “Las particularidades psicologicas del suerio”, Freud expresa que va a
anteponer las opiniones de autores que lo precedieron, que a pesar del esfuerzo mas
que milenario, la comprension cientifica del suefio ha avanzado muy poco ddndole un
lugar destacado a este autor:

Dice Freud: “Nadie ha destacado con mayor rigor la diversidad de esencia entre vida
onirica y vida de vigilia ni se ha empefado en razonamientos més vastos que G. T.
Fechner en algunas de las observaciones de su “Elementos de Psicofisica” (1889). Alli
opina que ni la simple disminucién de la vida psiquica conciente por debajo del
umbral principal ni el retraimiento de la atencién respecto de las influencias del
mundo exterior bastan para esclarecer las peculiaridades de la vida onirica en relaciéon
con la vida de vigilia.

En una carta a Fliess del 2 de febrero de 1898, se quejaba de la gran cantidad de
literatura cientifica que estaba obligado a leer. Escribié: “la tnica cosa sensible sobre la
materia fue dicha por el viejo Fechner, en su sublime simplicidad: que el territorio
psiquico sobre el cual el proceso del suefio es jugado es uno diferente. Me ha quedado
a mi la tarea de dibujar un tosco mapa de é1”

Fechner habia escrito que el escenario de los suerios es otro que el de la vida de
representaciones de la vigilia.

A lo que Freud responde “Ningtn otro supuesto permitiria conceptualizar las
peculiaridades de la vida onirica.”

“Si el escenario de la actividad psico fisica fuese el mismo en el dormir y en la vigilia,
el suefio a mi juicio no podria ser sino una continuacién de la vida de representaciones
de vigilia; se mantendria en un grado de intensidad inferior que el de esta, pero por lo
demas deberfa compartir su material y su forma. Ahora bien, nada de eso sucede”
escribe Fechner.

Contintia Freud: “No sabemos con claridad qué entendia Fechner con ese cambio de
teatro de la actividad psiquica; pero también es cierto que nadie, por lo que yo sé,
emprendié el camino cuyo rumbo él mostraba con esa observacion. Debemos excluir
una interpretacién anatémica en el sentido de la localizacion fisiolégica, cerebral, o atn
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referida a la estratificacion histolégica de la corteza cerebral. Pero quiza la idea de
Fechner resulte certera y fecunda si la referimos a un aparato animico compuesto por
varias instancias interpoladas una detras de otra.”

En otra carta, unos dias después, el 9 de febrero de 1898, carta 83, Freud escribe que
este pasaje de Fechner es la tinica observacion sensata que hall6 en la literatura sobre
los suefios.

Este seguimiento de los dos autores me parecié un pequefio ejemplo de cémo Freud
evaluaba los conceptos que le eran necesarios para su elaboracion en los albores de su
gran aporte a la cultura, el psicoanélisis.

¢Quién era el “gran Fechner”?

Aqui consignaré algunos datos de su biografia:

Fisico aleman, estadistico, médico graduado en Dresden, fil6sofo, naci6 el 19 de abril
de 1801 y muri6 el 18 de noviembre de 1887 en Leipzig, Alemania, ciudad en la que
permaneci6 toda su vida desde que lleg6 a la universidad en 1818.

Tradujo textos de fisica y quimica del francés como resultado de su breve estadia en
Paris en su juventud. Tuvo la oportunidad de trabajar con los famosos quimicos Jean
Baptiste Biot y Louis Jacques Thénard, este dltimo, descubridor del agua oxigenada y
el boro, y del pigmento conocido como “azul de Thénard”, como colorante para ser
usado en la fabrica de ceramica Sevres, entre otros descubrimientos en el campo de la
quimica.

Fue nombrado profesor de fisica en 1834 y ejercié la catedra 5 afios. Tuvo que
renunciar a su actividad docente por una afeccién en los ojos, mientras estaba
investigando los fenémenos de color que mas tarde llevaria su nombre: Efecto de color
de Fechner, ilusiéon por la que se perciben colores en un patrén en blanco y negro en
movimiento. En 1894 el britanico Charles Betham difundié este efecto a través de la
invencién del denominado Disco de Betham.

Esta afecciéon en los ojos lo obligd a permanecer en completo retiro, en un cuarto
oscuro, para atenuar los estimulos luminicos.

En 1848 publicé “Nanna, o el alma de las plantas”, primera monografia sobre la
psicologia de las plantas en la historia de la ciencia occidental. Tres afios después “Zend
Avesta”una exposicion de su sistema de filosofia de la naturaleza.

Estaba convencido que todos los actos humanos se podian explicar mediante
principios fisico-quimicos, lo que permiti6é considerar a la psico fisica como una ciencia
incipiente.

Estas investigaciones dieron lugar a sus mds conocidos trabajos: Elementos de
psicofisica, ya mencionada por Freud, la ley de constancia : del principio de placer-
displacer, del que Freud, en “Mads alld del principio de placer” escribi6, “no puede
resultarnos indiferente hallar que un investigador tan penetrante como G. T. Fechner
ha sustentado, sobre el placer y el displacer, una concepcion coincidente en lo esencial
con la que nos impuso el trabajo psicoanalitico”.

De gran importancia fue la Ley de Weber - Fechner:

Para que la intensidad de una sensacion pueda aumentar en progresion aritmética, el estimulo
debe aumentar en progresion geométrica.

Esta ley indica que esa relaciéon no es lineal sino logaritmica.

En 1878 publicé un articulo en el que habia desarrollado la nocién estadistica de
“mediana”. Se le atribuye la introduccion de este concepto en el andlisis formal de
datos.
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Publicé el libro “Escuela de estética” donde profundizé el concepto de “estética
experimental”

Realiz6 una hipétesis de la seccién aurea, investigando sobre el atractivo visual de los
rectangulos con diferentes proporciones. Carl Stumpf, famoso filésofo aleman, uno de
los primeros discipulos de Franz Brentano; fue maestro de Husserl y fundador de la
Escuela de Berlin, intervino en este estudio como sujeto de prueba.

Es interesante advertir los distintos campos en que realiz6é sus investigaciones este
cientifico, cuyos trabajos son consultados en la actualidad.

Tenia un concepto animista del mundo, que cada materia estaba dotada de espiritu.
Escribi6 poesia, sobre la naturaleza de los angeles, de la vida después de la muerte...

El créater lunar Fechner lleva este nombre en su honor.

Stella Maris Diaz de Luraschi

V- GRANDES CREADORES CONTEMPORANEOS
HOMENAJE A MARCEL DUCHAMP

50° Aniversario de su muerte (2 de octubre de 1968)

Marcel Duchamp vivié un tiempo en Buenos Aires. Pas6 un siglo desde su estadia en
la ciudad.

Al cumplirse este afio 50 afios de la muerte del destacado artista francés, en el marco de
las actividades de homenaje, se realiz6 la puesta en valor de la fachada del edificio
ubicado en la calle Alsina 1743 /45, a una cuadra y media del Congreso, donde el padre
del arte conceptual, reconocido por sus ready-made, habité entre 1918 y 1919.

Tuvo su taller en la calle Sarmiento 1507, donde se encuentra actualmente la plaza seca
del Centro Cultural San Martin.

La restauracion de la emblemaética fachada de la calle Alsina fue realizada por la
Gerencia Operativa Casco Histérico, dependiente de la Direccion General de
Patrimonio, Museos y Casco Historico del gobierno de la ciudad, como parte de las
actividades de formacién y practica de los alumnos de la Escuela Taller de Casco
Historico.

En la casa hay dos placas en la puerta, del Gobierno de la Ciudad y de la Embajada de
Francia, que rezan: “aqui vivi6 el artista Marcel Duchamp entre 1918 y 1919.

Su roce con el ambiente artistico local fue escaso y su estadia portefia seria rescatada
por Julio Cortdzar recién en 1967, que lo argentinizé “Marcel del Campo”, haciendo
juegos con el lenguaje como los hacia el propio Duchamp. Se refiri6 a esta estadia en
dos ensayos: “De otra maquina célibe” y “Marcelo Del Campo o mds encuentros a
deshora”, publicados en La vuelta al dia en 80 mundos y Ultimo Round. Hasta entonces
nunca se habia consignado la estadia de Duchamp en Buenos Aires.

Los artistas argentinos que podrian haber sido sus interlocutores, como Emilio
Pettoruti, Xul Solar y Nora Borges, se encontraban en Europa.

La aventura vanguardista llegé a Buenos Aires afios después de Marcel Duchamp.
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La obra de Marcel Duchamp ejercié una fuerte influencia en la evolucién del arte de
vanguardia del siglo XX.

Naci6 el 28 de julio de 1887 en Blainville, Rouen, Francia.

Su nombre completo era Henry Robert Marcel Duchamp. Hijo del notario Justine
Isidore y de Lucie Caroline Nicolle. Nieto de Emile Federic Nicolle, pintor y grabador,
agente de navegacion.

Era hermano del artista Raymond Duchamp-Villon?, escultor cubista y del pintor
Jacques Villon3.

Sus primeras obras, paisajes impresionistas?, las realiza en 1902 prosiguiendo luego con
dibujos, bosquejos y retratos.

2 Raymond Duchamp-Villon (1876-1918), escultor francés, uno de los maestros del movimiento moderno
de principios del siglo XX. En 1910 comenzé a desarrollar un estilo cada vez mas geométrico y abstracto;
su busto de Baudelaire (1911, Museo Nacional de Arte Moderno, Paris) es de una simplificacion absoluta en
sus 6valos y lineas puras. Su famosa escultura Caballo (1914, Museo Nacional de Arte Moderno), medio
animal y medio maquina, constituye una abstraccion de gran osadia que ejercié gran influencia en
escultores posteriores.

3 Jacques Villon (1875-1963), pintor e impresor francés. Comenzé como dibujante e ilustrador para varios
periddicos y revistas antes de establecerse en Puteaux, lejos de los distritos de moda de Montmartre y
Montparnasse, con el fin de dedicar mas tiempo a la pintura. Su aislamiento y sus escasas pretensiones
determinaron que su obra permaneciera pricticamente en el anonimato, hasta su descubrimiento y
promocion a finales de la década de 1940; para entonces Villon habia producido mas de 700 cuadros y un
ndamero considerable de grabados. La importancia de su obra, aparte de la calidad de la misma, radica en
el hecho de demostrar la légica conexion existente entre las diversas escuelas de pintura del momento:
debe mucho al neoimpresionismo por su preocupacién matemadtica y al cubismo por el uso de formas
geométricas puras, la tendencia a interpretar libremente el mundo circundante y los esquemas
compositivos que muestra en sus cuadros. Villon combina con maestria estos elementos, acentuados por el
uso de colores puros, creando obras refinadas y estimulantes. Sus investigaciones para una mejor
comprension de las relaciones entre espacio y ritmo, linea y color alcanzan su mejor expresién en su obra
El espacio (1932). Villon fue galardonado con el Premio Carnegie en 1950 y con el gran premio de la Bienal
de Venecia en 1956. También fue nombrado comendador de la Legiéon de Honor.

4 Impresionismo : movimiento pictorico francés de finales del siglo XIX que aparecié como reaccion contra
el arte académico. El movimiento impresionista se considera el punto de partida del arte contemporaneo.
El impresionismo en pintura partié del desacuerdo con los temas clasicos y con las encorsetadas férmulas
artisticas preconizadas por la Academia Francesa de Bellas Artes. La Academia fijaba los modelos a seguir
y patrocinaba las exposiciones oficiales del Salon parisino. Los impresionistas, en cambio, escogieron la
pintura al aire libre y los temas de la vida cotidiana. Su primer objetivo fue conseguir una representacion
del mundo espontanea y directa, y para ello se centraron en los efectos que produce la luz natural sobre
los objetos. Las figuras principales del movimiento fueron: Edgar Degas, Claude Monet, Berthe Morisot,
Camille Pissarro, Auguste Renoir y Alfred Sisley.

Los impresionistas se preocuparon mds por captar la incidencia de la luz sobre el objeto que por la exacta
representacién de sus formas, debido a que la luz tiende a difuminar los contornos y refleja los colores de
los objetos circundantes en las zonas de penumbra. Los pintores académicos definian las formas mediante
una gradacién tonal, utilizando el negro y el marrén para las sombras. Los impresionistas eliminaron los
detalles minuciosos y tan solo sugirieron las formas, empleando para ello los colores primarios —cyan,
magenta y amarillo— y los complementarios —naranja, verde y violeta—. Consiguieron ofrecer una
ilusion de realidad aplicando directamente sobre el lienzo pinceladas de color cortas y yuxtapuestas, que
mezcladas por la retina del observador desde una distancia 6ptima aumentaban la luminosidad mediante
el contraste de un color primario (como el magenta) con su complementario (verde). De este modo, los
impresionistas lograron una mayor brillantez en sus pinturas que la que se produce normalmente al
mezclar los pigmentos antes de aplicarlos.
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A partir de 1906 contintia pintando en Paris con el sostén econémico de su padre.

De 1907 a 1910 realiza vifetas satiricas para revistas francesas. Trasladdndose a Neuilly
en 1908 su pintura asume una declinacién fauvista’ y postimpresionista® con un acento
intimista. En 1909, en el estudio de su hermano, donde se realizaban reuniones
dominicales, conoce a artistas y poetas.

Es invitado al salén de los independientes con dos cuadros.

En 1910 conoce a Francis Picabia’.

Aungque los hallazgos del impresionismo francés resultaron decisivos para la pintura del siglo XX, los
intentos por plasmar los efectos de la luz natural no eran nuevos. En el siglo XVII Jan Vermeer habia
utilizado fuertes contrastes de luces y sombras para bafar sus lienzos de luz natural. Diego Velazquez en
el mismo siglo y Francisco de Goya a finales del siglo XVIII captaron la impresion luminica mediante la
eliminacién de sombras secundarias y la introduccién de zonas de luz en detrimento de la nitidez de los
contornos. Su pincelada también preludi6 la de los impresionistas franceses.

Edouard Manet considerado el primer impresionista —aunque rechazaba este calificativo— mostr6é cémo
se podian obtener sutiles representaciones de luz por la yuxtaposicién de colores fuertes y contrastados.
Su cuadro La merienda campestre (1863, Museo de Orsay, Paris), expuesto en el Salén de los Rechazados
(Salon des Refusés) organizado en oposicion a las exposiciones oficiales en el Salén de la Academia, sefialé
el comienzo de una nueva era en el arte. Los pintores impresionistas organizaron su primera exposicion
independiente en 1874. Los treinta participantes compartian su rechazo al academicismo imperante y su
admiracién por las atrevidas composiciones de Manet. El término impresionista fue usado por primera
vez por el critico Leroy en la revista Charivari para denominar irénicamente un cuadro de Claude Monet
titulado Impresion, amanecer. El término fue adoptado oficialmente durante la tercera exposicién
impresionista en 1877. Los impresionistas fueron apoyados por notables miembros de la sociedad
francesa, como los literatos Emile Zola y Charles Baudelaire. Sin embargo la prensa y el publico,
acostumbrados al convencional estilo académico, se mostraron hostiles hacia el nuevo arte.

El impresionismo ejercié una fuerte influencia durante décadas. Artistas que partieron del impresionismo
idearon otras técnicas e iniciaron nuevos movimientos artisticos. Los postimpresionistas Paul Cézanne,
Henri de Toulouse-Lautrec, Paul Gauguin y Vincent van Gogh estuvieron muy influidos por la vivacidad
del colorido impresionista. La obra de Cézanne anticip6 el cubismo, mientras que la de Gauguin y Van
Gogh representaron el comienzo del expresionismo.

5 Fauvismo: movimiento pictérico francés de corta duracion, entre 1904 y 1908, aproximadamente que
revolucioné el concepto del color en el arte contempordneo. Rechazaron la paleta de tonos naturalistas
empleada por los impresionistas a favor de los colores violentos, introducidos por los postimpresionistas
Paul Gauguin y Vincent van Gogh, para crear un mayor énfasis expresivo.

El término fauves, significa “fieras’, y fue una etiqueta peyorativa. Nunca fue aceptado por los propios
pintores y, de hecho, no describe su intencién subjetiva ni el lirismo de sus imégenes.

Su principal exponente fue Henri Matisse.

No reclamaba un programa estético ni lanzé ningtin manifiesto.

6 Postimpresionismo: término que engloba los diferentes estilos pictéricos que sucedieron en Francia al
impresionismo, entre 1880 y 1905 aproximadamente. Fue acufiado por el critico britdnico Roger Fry en
1910, con motivo de la exposicién celebrada en Londres de pinturas de Paul Cézanne, Paul Gauguin y
Vincent van Gogh. Ademas de estos tres artistas, también se incluyen en esta corriente Henri de Toulouse-
Lautrec y Georges Seurat. Aunque los postimpresionistas basaron su obra en el uso del color
experimentado por los impresionistas, reaccionaron contra el deseo de reflejar fielmente la naturaleza y
presentaron una visién mas subjetiva del mundo. Seurat, denominado neoimpresionista por sus criterios
mas proximos al impresionismo, inventé una técnica denominada puntillismo. La obra de Cézanne,
Gauguin y Van Gogh se caracterizé por un uso expresivo del color y una mayor libertad formal. Cézanne
se interes6 por resaltar las cualidades materiales de la pintura, representando seres vivos y paisajes,
volimenes y relaciones entre superficies. Su interés por las formas geométricas y la luz prismatica
inherente en la percepcién de la naturaleza anticip6 los experimentos del cubismo.

7 Francis Picabia: (1879-1953), artista vanguardista francés, nacido en Paris el 22 de enero de 1879, pero de
origen cubano. Su arte no admite clasificaciéon ya que trabajé en casi todos los estilos contemporéneos mas
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De 1910 a 1912 después de la apertura de su pintura a la influencia de Cézanne se
inicia en la alquimia. Su estilo es influenciado por el cubismo®y el futurismo?: “El

destacados, como el impresionismo, el cubismo, el fauvismo, el orfismo, el dadaismo, el surrealismo y el
arte abstracto. Hizo también pintura figurativa, dibujo y collage. Estudi6 en la Escuela de Artes Decorativas
de Paris, influido por el postimpresionismo. En 1910 conocié a los hermanos Duchamp (Marcel, Jacques y
Raymond) en el suburbio parisino de Puteaux, donde se reunian los domingos para discutir sobre arte,
matemaéticas y otros temas. En 1913 viajé a Nueva York con motivo de la exposicién “The Internacional
Exhibition of Modern Art”, celebrada en un cuartel militar, y desde donde se pretendia dar a conocer al
publico norteamericano la obra de la vanguardia europea, ya minimamente introducida por el fotégrafo y
galerista Alfred Stieglitz. Picabia vivié en Nueva York hasta 1916, fecha en que viajé a Barcelona, donde
estuvo dos afos.Alli apenas mantuvo contacto con la vanguardia catalana, salvo con Josep Dalmau, quien
edit6 la revista 391, fundada por Picabia en 1917. El formato, la concepcion y la tipografia deben mucho a
la revista 291, editada por Stieglitz y en la que colaboré Picabia, pero los presupuestos son otros: el tono
nihilista, frio, irénico y destructor son propiamente dadaistas. La revista se public6 entre 1917 y 1924, en
Barcelona, Nueva York, Zurich y Paris, y en ella colaboraron, entre otros, Marcel Duchamp, Tritan Tzara,
Man Ray y Jean Cocteau. Junto a la revista Dada, fue la mas importante de este movimiento. Poco después
de 1917, Picabia viajé a Paris, donde entré de lleno en el circulo dadaista conducido por Tristan Tzara,
participando en manifestaciones y otros escandalos. En 1922 Dalmau organizé una exposicién que reunié
46 obras de Picabia, con un catélogo editado por André Breton. Su interés por la literatura y el lenguaje fue
particularmente evidente en sus taltimos trabajos.

8 Cubismo: movimiento artistico que se manifesté sobre todo en pintura, cuyo objetivo principal era el de
alejarse de la representacion naturalista y conseguir plasmar de modo simultdneo sobre la superficie del
cuadro un objeto visto desde multiples dngulos. Desarrollado principalmente por Georges Braque y Pablo
Picasso hacia 1907, alcanzé su apogeo alrededor de 1914 y continué evolucionando durante la década de
1920. Al rechazar la representacion realista seguida desde el renacimiento, el cubismo signific6 un cambio
crucial en la historia del arte, convirtiéndose en el precursor de la abstraccién y de la subjetividad artistica.
Fue una revolucién contra el sentimentalismo y el realismo de la pintura tradicional, contra la importancia
que se daba al efecto de la luz y el color y contra la ausencia de formas, caracteristicas del impresionismo.
Los cubistas rechazan la perspectiva y el movimiento y le dan primacia a la linea y la forma. Se inspiré
fundamentalmente en el arte de las tribus de Africa y Oceanta.

Los cubistas seguian la sentencia del postimpresionista francés Paul Cézanne, que afirmaba que “todas las
formas de la naturaleza parten de la esfera, el cono y el cilindro” y esta influido por el afan constructivo y
geometrizante de George Seurat. La expresion mas frecuente dentro del cubismo presenta un enfoque
analitico y abstracto del tema; el artista determina y pinta las formas geométricas basicas que componen el
objeto, sobre todo el cubo o el cono, o los planos basicos que revelan las formas geométricas subyacentes.
Otra fase de la pintura cubista (el cubismo sintético) presenta un objeto desde diferentes angulos,
imposibles de ver simultineamente en realidad, unificados en una estructura compositiva. En ninguno de
los dos cubismos, analitico o sintético, se pretende reproducir en detalle el aspecto real de los objetos.
Entre los retratos y naturalezas muertas cubistas destacan los instrumentos y los arlequines ya que eran
faciles de diseccionar de forma geométrica. Para evitar todo efecto naturalista y emocional, el cubismo
utiliz6 durante su primer periodo, o periodo analitico, una paleta muy restringida de grises, marrones,
verdes y amarillos, o recurrié a obras pintadas en diferentes tonalidades de un mismo color. Después de
1914, durante el periodo sintético, muchos cubistas introdujeron colores mas brillantes en sus obras.
Ademas de Pablo Picasso y Georges Braque, otros pintores cubistas importantes fueron: Albert Gleizes,
Robert Delaunay, Fernand Léger, Francis Picabia, Marcel Duchamp, Roger de La Fresnaye y Juan Gris.
Entre los escultores cubistas més importantes, que aplicaron a la escultura los mismos principios artisticos
que los pintores, se cuentan Pablo Picasso, Raymond Duchamp-Villon, Jacques Lipchitz y Alexander
Archipenko.

9 Futurismo: movimiento artistico de comienzos del siglo XX que rechazo la estética tradicional e intent6
ensalzar la vida contemporanea, basandose en sus dos temas dominantes: la maquina y el movimiento. Se
recurria, de este modo, a cualquier medio expresivo (artes plasticas, arquitectura, urbanismo, publicidad,
moda, cine, musica, poesia) capaz de crear un verdadero arte de accién, con el propésito de rejuvenecer y
construir de nuevo la faz del mundo. El futurismo se caracteriz6 por el intento de captar la sensaciéon de
movimiento. Para ello superpuso acciones consecutivas, una especie de fotografia estroboscépica o una
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molino de café” (que anticipa el tema de la maquina), los desnudos que descienden por
la escalera, la figura simbélica del rey, de la reina, de la virgen y de la esposa.

Después de realizar varias obras en la linea del fauvismo, se dedic6 a la
experimentacion y al arte de vanguardia e hizo su obra mas famosa, Desnudo bajando
una escalera, en la que expresa el movimiento continuo a través de una cadena de
figuras cubistas superpuestas. La pintura causé furor en el Armory Show que tuvo
lugar en Nueva York en 1913.

Habiendo atravesado ya toda la experiencia y la practica de la vanguardia comienza a
teorizar un arte mas mental: “la pintura no deberia ser sélo retinal o visible, deberia
saber qué hacer con la materia gris de nuestro intelecto”.

En el campo de la escultura fue pionero en dos de las principales innovaciones del
siglo XX: el arte cinético y el arte ready-made. Este tltimo consistia en la combinacién o
disposicién arbitraria de objetos de uso cotidiano, tales como un urinario o un
portabotellas, que podian convertirse en arte por deseo del artista.

Trasladandose a Paris en 1913, realiza su primer ready-made: era una rueda de bicicleta.
Una rueda comiin, una rueda de bicicleta sobre un banco. La movilidad, el movimiento
de la rueda, seria como el fuego en una chimenea, decia Duchamp en una entrevista.
Tiene la atraccién de algo moviéndose en la habitacién mientras se piensa en otra cosa.
Mi anica intencién con esa maquina fue deshacerme de la apariencia de la obra de arte.
Fue una fantasia. Yo no la llamaba “obra de arte”. ;Por qué las obras tenian que ser
estaticas? La cosa -la rueda de bicicleta- lleg6 antes que la idea”.

En otras entrevistas va a decir: “En Francia hay un viejo proverbio que dice: mds
estiipido que un pintor. El pintor era considerado un esttipido, mientras que el poeta, el
escritor, eran los inteligentes. Yo queria ser inteligente. Debia tener la idea de innovar.
No tiene sentido hacer lo que tu padre ha hecho. No tiene sentido hacer otro Cézanne”.
“Un readymade es ante todo la palabra inventada para designar una obra de arte que no
es tal. Dicho de otra manera, que no es hecha a mano. Hecha a mano por el artista. Es
una obra de arte que se convierte en obra de arte por el hecho de que yo la declaro o el
artista la declara obra de arte, sin que la mano del artista en cuestion intervenga de
manera alguna en su factura”.

Inicia los primeros estudios sobre el “Gran vidrio” o “La Mariée mise a nu par ses
Célibataires, méme”, pieza clave en su produccion.

Una obra suya “Desnudo que desciende la escalera N° 2” escandaliza a la sociedad
norteamericana en una muestra en New York.

De 1914 es el ready-made rectificado “farmacia”: tres reproducciones de un paisaje
comercial con el agregado de dos pequefios personajes y la firma. De la misma fecha es
“el porta botellas”.

Exonerado del servicio militar por alteraciones cardiacas, trabaja en Paris hasta 1915,
terminando las dos primeras obras sobre vidrio.

serie de fotografias tomadas a gran velocidad e impresas en un solo plano. Aunque el futurismo tuvo una
corta existencia, aproximadamente hasta 1914, su influencia se aprecia en las obras de Marcel Duchamp,
Fernand Léger y Robert Delaunay en Paris, asi como en el constructivismo ruso. En 1915 algunos de los
representantes del futurismo se enrolaron en un batallén de voluntarios, de acuerdo con el punto nueve de
su decalogo fundacional, donde se ensalzaba la guerra como la tnica higiene del mundo. Algunos de ellos
murieron, y los demas radicalizaron sus posiciones, como la conocida conversion al fascismo en las
elecciones de 1919.
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El 15 de junio de 1915 llega a New York donde conoce a Man Ray? y permanece hasta
1918, realizando “Apollinere enameles” “escultura de viaje” y “fuente” un urinario
firmado con el seudénimo de R. Mutt, rechazado en la primer muestra de la asociaciéon
de los artistas independientes.

Publica dos revistas Dada!! “The blind man” y “Rong Wrong”.

10 Man Ray:  (1890-1976 pintor y fotégrafo estadounidense, figura destacada en la vanguardia artistica del
Paris de la década de 1920. Naci6é en Filadelfia, hijo de inmigrantes rusos, y estudi6 en la Academia
Nacional de Disefio de Nueva York, donde celebré su primera exposicién individual en 1912. En 1915
conocié al fotoégrafo y galerista Alfred Stieglitz; poco después, junto a su amigo el pintor francés Marcel
Duchamp y Francis Picabia, particip6 en la creacién del grupo Dada de Nueva York, en 1917, y fundé la
primera revista dadaista, The Ridgefield Gazook. A partir de 1918 y bajo la influencia de Duchamp, comenzé
a trabajar con materiales y técnicas nuevas, como, por ejemplo, pintar con aerégrafo sobre cristal y otras
superficies. En 1920, junto a Duchamp y la escritora y marchante Katherine Dreier, fundé la Société
Anonyme, a través de la cual se pretendia promocionar el arte moderno, importando la obra de alguno de
los artistas abstractos europeos. Un afio después public6 con Duchamp el anico ntimero de la revista New
York Dada, y fue a partir de entonces cuando comenzo a realizar sus objetos o ready-mades: Regalo (1921,
Museo de Arte Moderno de Nueva York), una plancha con tachuelas salientes desde su base, o también
Objeto para destruir (1923), un metrénomo que una vez destruido pasa a ser Objeto indestructible. Todos ellos
estan realizados a partir de objetos cotidianos fabricados en serie, y anuncian ya la desfiguracion de la
obra de arte que se produciria en la década de 1950. Ray promovi6 el arte cinético (obras de arte con
piezas moviles).

Viaj6 a Paris en 1921, donde conoci6 a los futuros surrealistas: Tristan Tzara, André Breton y Jean Cocteau.
Alli desarroll6 los rayogramas, que unifico en la serie “Champs delicieux”. Se trata de imagenes abstractas
realizadas sin objetivo mediante la colocacion de objetos sobre superficies sensibles a la luz. Esta técnica
habia sido iniciada en 1918 por el fotégrafo Christian Schad, pero fue sistematizada por Ray en estas
fechas. Desarroll6, también, la técnica de solarizacién, que invierte los margenes de luz y sombra de la
fotografia. Se implic6 en el surrealismo e hizo algunas peliculas abstractas, como El retorno a la razon
(1923), Emek Bakia (1926), La estrella de mar (1928) o Los misterios del Castillo del Dado (1929). Las
posibilidades expresivas de la fotografia le interesaron cada vez mas, y desde 1940 hasta 1946 trabajé como
profesor de fotografia en California (Estados Unidos), experimentando con distintas técnicas, como la
granulacién, la distorsiéon o la reproducciéon en negativo. Pasé sus ultimos afios en Francia, donde
experimenté con las nuevas técnicas de fotografia en color, y publicé una autobiografia, Autorretrato
(1963).

11 Dad4 o Dadaismo, movimiento que abarca todos los géneros artisticos y es la expresion de una protesta
nihilista contra la totalidad de los aspectos de la cultura occidental, en especial contra el militarismo
existente durante la I Guerra Mundial e inmediatamente después. Se dice que el término dada (palabra
francesa que significa caballito de juguete) fue elegido por el editor, ensayista y poeta rumano Tristan
Tzara, al abrir al azar un diccionario en una de las reuniones que el grupo celebraba en el cabaret Voltaire
de Zurich. El movimiento Dada fue fundado en 1916 por Tzara, el escritor aleman Hugo Ball, el artista
alsaciano Jean Arp y otros intelectuales que vivian en Zurich (Suiza), al mismo tiempo que se producia en
Nueva York una revolucién contra el arte convencional liderada por Man Ray, Marcel Duchamp y Francis
Picabia. En Paris inspiraria mas tarde el surrealismo. Tras la I Guerra Mundial el movimiento se extendio
hacia Alemania y muchos de los integrantes del grupo de Zurich se unieron a los dadaistas franceses de
Paris. En 1922 el grupo de Paris se desintegro.

Con el fin de expresar el rechazo de todos los valores sociales y estéticos del momento, y todo tipo de
codificacién, los dadaistas recurrian con frecuencia a la utilizacién de métodos artisticos y literarios
deliberadamente incomprensibles, que se apoyaban en lo absurdo e irracional. Sus representaciones
teatrales y sus manifiestos buscaban impactar o dejar perplejo al publico con el objetivo de que éste
reconsiderara los valores estéticos establecidos. Para ello utilizaban nuevos materiales, como los de
desecho encontrados en la calle, y nuevos métodos, como la inclusién del azar para determinar los
elementos de las obras. Aunque los dadaistas utilizaron técnicas revolucionarias, sus ideas contra las
normas se basaban en una profunda creencia, derivada de la tradicién romantica, en la bondad intrinseca
de la humanidad cuando no ha sido corrompida por la sociedad. Como movimiento, el Dada decay6 en la
década de 1920 y algunos de sus miembros se convirtieron en figuras destacadas de otros movimientos
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Después de 1915 pinté muy pocas obras, aunque continué trabajando hasta 1923 en su
obra maestra, Los novios desnudando a la novia, una obra abstracta, conocida también
como El gran espejo, realizada en 6leo y alambre sobre espejo que fue recibida con
entusiasmo por parte de los surrealistas!2.

En 1918 permanece nueve meses en Buenos Aires. Circunstancia que ampliaremos a
continuacion.

Este afio muere su hermano Raymond que se habia alistado como voluntario para
combatir en la Gran Guerra y contrae fiebre tifoidea.

Terminada la Primera Guerra Mundial va a Londres, Paris y Rouen.

En 1919 realiza “L.H.0.0.Q.”, colocandole bigotes y barba a 1apiz a una reproduccién
de La Gioconda, con el titulo, La Joconde, fonéticamente en francés: “ella tiene el culo
caliente”; “mandato Tzauck”, escrito a mano y agrandado como pago a su dentista,
“aire de Paris” una ampolla de vidrio con aire de la capital francesa, “tonsura”
haciéndose fotografiar por Man Ray con una estrella esculpida sobre la nuca.

artisticos modernos, especialmente del surrealismo. A mitad de la década de 1950 volvié a surgir en
Nueva York cierto interés por el Dad4 entre los compositores, escritores y artistas, que produjeron obras
de caracteristicas similares.

12 Surrealismo: movimiento artistico y literario fundado por el poeta y critico francés André Breton.

Breton publicé el Manifiesto surrealista en Paris en el afio 1924 y se convirtid, acto seguido, en el lider del
grupo. El surrealismo surgié del movimiento llamado Dada, que reflejaba tanto en arte como en literatura
la protesta nihilista contra todos los aspectos de la cultura occidental. Como el dadaismo, el surrealismo
enfatizaba el papel del inconsciente en la actividad creadora, pero lo utilizaba de una manera mucha mas
ordenada y seria.

En pintura y escultura, el surrealismo es una de las principales tendencias del siglo XX. Reivindica, como
sus antecesores en las artes plasticas, a pintores como el italiano Paolo Uccello, el poeta y artista britanico
William Blake y al francés Odilon Redon. En el siglo XX también son admiradas, y a veces expuestas como
surrealistas, ciertas obras de Giorgio de Chirico, del ruso Marc Chagall, del suizo Paul Klee y de los
franceses Marcel Duchamp y Francis Picabia, asi como del espafiol Pablo Picasso, aunque ninguno de ellos
formé parte del grupo.

A partir del afio 1924 el aleman Max Ernst, el francés Jean Arp asi como el pintor y fotégrafo
estadounidense Man Ray se incluyen entre sus miembros. Se unieron por un corto periodo de tiempo el
francés André Masson y el espafiol Joan Mir6. Ambos pintores fueron miembros del grupo surrealista
pero, demasiado individualistas para someterse a los dictados de André Breton, se desligaron del mismo
en 1925. Mas tarde, se incorporé el pintor franco-estadounidense Yves Tanguy, asi como el belga René
Magritte y el suizo Alberto Giacometti. El pintor catalan Salvador Dali se asoci6é en 1930, pero después
serfa relegado por la mayoria de los artistas surrealistas, acusado de estar mas interesado en la
comercializacién de su arte que en las ideas del movimiento. A pesar de ello, durante cierto tiempo fue el
artista mas renombrado del grupo. Su personal obra constituye una de las muestras mas representativas
del surrealismo.

La pintura surrealista es muy variada en contenidos y técnicas. Dali, por ejemplo, transcribe sus suefios de
una manera mas o menos fotografica, inspirandose en la primera etapa de la pintura de De Chirico. Las
esculturas de Arp son grandes, lisas y de forma abstracta. Por otra parte, Mir6, miembro formal del grupo
durante una corta etapa, representd formas fantasticas que incluian adaptaciones de dibujos infantiles. En
la década de 1940, coincidiendo con el exilio en México de artistas espafioles influidos por el surrealismo,
asi como la visita de Breton, que recorri6 el pais acompaniado de Diego Rivera y del politico soviético
Trotski, el movimiento se extendi¢ de forma relativa y limitada entre circulos intelectuales mexicanos.
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Conoce a André Breton!3, lider del movimiento surrealista.

Aparece en el film “entreact” de René Clair!4, conjuntamente con Eric Satie y Man Ray.
En 1920 retorna a New York donde funda con Catherine Drier y Man Ray la Societé
Anonime Inc. Museo de arte moderno, realiza la primera maquina 6ptica a motor, y se
inscribe en el club Marshall Chess donde juega todos los dias al ajedrez. Después de
una breve estadia en Paris, vuelve a New York, en 1921, realizando algunos trabajos
con la colaboracién fotogréafica de Man Ray, con el que publica el tnico nimero de
“New York Dada”y colabora con “391”de Picabia.

En 1922 forma parte del equipo de ajedrez del Marshall Chess obteniendo el titulo de
campeon de la Metropolitan League. Conoce a Mary Reynolds, que se transforma en su
compafiera por algunos afios.

Al afio siguiente deja los estudios sobre el “Gran vidrio” en su “estado inconcluso”.

13 André Breton: (1896-1966), poeta y critico francés, lider del movimiento surrealista. Guardian de la
ortodoxia del surrealismo, fue para los otros miembros del grupo un maestro del pensamiento. Su
inclinacién por las excomuniones y su autoritarismo le valieron el calificativo de “Padre del
surrealismo”. Naci6é en Pinchebray (Orne); estudi6 medicina y trabajé en hospitales psiquiatricos
durante la I Guerra Mundial. Una vez afincado como escritor en Paris, se convirtié en pionero de los
movimientos antirracionalistas en el arte y la literatura conocidos como dadaismo y surrealismo,
surgidos del desencanto generalizado con la tradicién que definié la época posterior a la I Guerra
Mundial. El estudio de las obras de Sigmund Freud y sus experimentos con la escritura automética
(escritura libre de todo control de la razén y de preocupaciones estéticas o morales) influyeron en su
formulacién de la teoria surrealista. Breton expresé sus opiniones en la revista Littérature, la principal
publicaciéon surrealista, en cuya fundacién colaboré junto con Paul Eluard, Louis Aragon y Philippe
Soupault y de la que fue editor durante muchos afios.

En 1921 publicé su primera obra surrealista, Los campos magnéticos, en la que exploro las posibilidades de la
hipnosis. Al afio siguiente rompié con Tristan Tzara, el fundador del dadaismo y estableci6 la estética del
surrealismo en el primer Manifiesto surrealista de 1924. Su novela Nadja (1928), considerada una de sus
mejores obras, estd inspirada en un encuentro que tuvo con una joven desconocida. Con la publicacion del
Sequndo manifiesto surrealista (1929) lleg6 la polémica.

Breton, lider incuestionable del movimiento, precisaba la nocién de surrealismo y afirmaba que debia
caminar junto a la revolucién marxista —fue miembro del Partido Comunista Francés desde 1927 a
1935—; por lo tanto, condeno y expulsoé del grupo a todos aquellos que no coincidian con sus ideas. En
1937, en un viaje a México conoci6 a Trotski e, influido por el trotskismo, redacté otra vez el manifiesto
con el titulo de Manifiesto por un arte revolucionario independiente y, en 1941, publicé el Prolegomenos a un
tercer manifiesto o no, conocido también como Tercer manifiesto surrealista.

Sus articulos criticos los reuni6 en los libros Pasos perdidos (1924) y Punto del dia (1934). Dejando aparte los
manifiestos, escribi6 otras obras teéricas y, por supuesto, polémicas, como Posicion politica del surrealismo y
Cuando los surrealistas tenian razén (1935). Su interés por los lenguajes irracionales se refleja en el ensayo El
arte de los locos, la llave de los campos (1953). Ademas contribuy6 a valorar géneros literarios y escritores
despreciados o poco conocidos, gracias a la publicacion de la importante Antologia del humor negro (1940) y
los homenajes que realiz6 a poetas como el marqués de Sade, el conde de Lautréamont y Arthur Rimbaud.

14 René Clair (1898-1981), nombre artistico de René Chomette, escritor, director y productor francés, nacido
en Paris. Aunque inici6 su carrera como periodista, pronto dirigié varias peliculas mudas, la mas famosa
de las cuales es Un sombrero de paja en Italia (1927). Varias de sus primeras obras sonoras, dirigidas y
escritas por él, se consideran hoy obras maestras que lo sitdan como el primer director capaz de manejar
en toda su extension el potencial del cine sonoro. Entre ellas cabe mencionar Bajo los techos de Paris
(1930), El millon (1931), jViva la libertad! (1931), pelicula en la que Charlie Chaplin se inspiré para realizar
Tiempos modernos, y 14 de julio (1932).

Durante la II Guerra Mundial vivié en Estados Unidos, donde realizé filmes tan celebrados como Me casé
con una bruja (1942) y Sucedié masniana (1943). Sus obras de posguerra, dirigidas a su regreso a Francia,
combinan la madurez reflexiva con la gracia y el encanto de sus filmes de juventud. Fue el primer cineasta
nombrado en 1960, miembro de la Academia Francesa.
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Se inscribe en el circulo de ajedrez de Bruselas, clasificAndose en el tercer lugar del
torneo europeo. Luego vuelve a Paris donde permanece hasta 1942, haciendo tres
viajes a los Estados Unidos, uno a Italia y a otros paises europeos. Obtiene el titulo de
campeon de la federacién ajedrecistica francesa, en 1925, en Niza.

En 1926 realiza “Enemic Cinéma” con la colaboracion de Marc Alegrette y Man Ray.

Al afio siguiente se casa con Lydie Levassor-Jarrazin, divorcidndose después de
algunos meses.

Hasta 1933 se ocupa preferentemente del ajedrez escribiendo un libro sobre el tema.
Conquista la primera olimpiada de ajedrez.

Presenta sus “rotorelieves” en 1935 al Concourse Lepine.

En 1936 se presenta con seis obras en la muestra “Fantastic Art Dada, Surrealism” en el
Museo de Arte Moderno de New York.

En 1937 realiza una exhibicién personal en el art Club de Chicago.

En 1938 prepara la “Exposition internacionale du Surrealisme” en la Galerie de Beaux
Art de Parfs. Una muestra con Breton, Eluard, Dali, Ernst y Man Ray, suspendiendo
1200 bolsas de carbén sobre un bracero y presentando también un trabajo “Rrose
Sélavy”; un maniqui femenino con sus ropas masculinas.

En 1942 presenta su museo portétil con una copia en miniatura con toda su obra.
Proyecta la puerta de vidrio para la galeria Gradiva fundada por Breton.

En 1942, durante la Segunda Guerra Mundial, retorna a New York donde trabaja hasta
1966, presentando vitrinas cubiertas de revistas y libros.

En 1955 se nacionaliza norteamericano.

Etant donnés. Es una obra en la que estuvo trabajando practicamente durante veinte
afos, y que mantuvo en secreto. No se expuso hasta después de su muerte en el Museo
de Arte Moderno de Filadelfia.

Se trata de un portén de una casa de campo de Figueres. Uno se acerca a mirar y, a
través del agujero en la puerta, se observa el desnudo de un sexo femenino, en primer
plano, recostado sobre un paisaje no muy seductor, abierto en un primer plano muy
provocativo.

Muri6 a los 81 afios en Neuilly-sur-Seine, Paris, el 2 de octubre de 1968, en su lecho.

-DUCHAMP EN BUENOS AIRES

La Fundacién Proa, dedicada a difundir el arte contempordneo, en 2008 en el
lanzamiento de una nueva etapa, a doce afios de su nacimiento realiz6 la primera gran
presentacion de Duchamp en América Latina, coincidiendo con el 40° aniversario de la
muerte del artista, en la que se exhibieronn mas de 120 piezas en todos los soportes con
los que trabaj6é desde 1913 hasta el final de su vida. Esto se hizo posible gracias a la
colaboracién de los mas importantes museos y colecciones privadas, entre los que se
incluyen el Philadelphia Art Museum, el Moderna Museet de Estocolmo y el
patrimonio de la sucesién Duchamp en Francia.

Elena Filipovic, Curadora de la Muestra: Marcel Duchamp: una obra que no es una obra
“de arte” dice que toma su titulo de una pregunta que Duchamp escribié6 un dia de
1913: “Puede uno hacer obras que no sean ‘de arte’?”. Esta pregunta anunciaba un giro
radical en la practica de Duchamp, quien hasta ese momento habia sido, ante todo,
pintor. El interrogante sefial6 el comienzo de su rebelién frente a las ideas tradicionales
acerca de qué es considerado obra de arte, y sent6 las bases de una revolucionaria
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produccién y reflexion que lo llevaria a ser el artista més influyente de los siglos XX y
XXI.

Este gesto inici6 una revolucion en la historia del arte al rechazar la nocién de que las
obras debian ser piezas Unicas y originales de pintura o escultura, cuidadosamente
elaboradas para ser contempladas.

Sin embargo, la invencién del ready-made no fue su Gnico gesto innovador durante este
periodo: entre otras actividades, invent6é un nuevo sistema de medicién y declaré que
tal experimento era “arte”; cre6 multiples copias fotogréficas de sus apuntes; hizo uso
del azar para componer mdsica, y utilizé por primera vez la fotografia y la perspectiva
para redefinir la pintura, todo entre 1913 y 1914.

La revista ADN CULTURA. LA NACION. 19 de noviembre de 2008, esta dedicada a
reflejar el acontecimiento de esta exposicién. Incluye varios articulos que nos ofrecen
mucha informacion.

Escribe Cintia Mezza (coordinadora general de la muestra):

“Marcel Duchamp ha dejado un apasionante epistolario que combina de modo
extraordinario la revelaciéon de una personalidad inquieta, en observaciéon constante,
con los relatos sobre el proceso de produccién de sus obras, ademas de informar acerca
de sus sucesivas migraciones, sus reflexiones y proyectos, su familia, sus amigos (y el
amor, incluso).

Neuilly, Munich, Paris, Nueva York, Buenos Aires, Rouen, Bruselas, Marsella,
Casablanca, Bermudas y Cadaqués son varias de las ciudades-destino de la didspora
duchampiana. Desde cada una de ellas, las cartas son el testimonio de su vida y su
obra.

En 1967, le cuenta a Pierre Cabanne -su mas famoso entrevistador- el motivo por el
cual en 1918 lleg6 a Buenos Aires: “Me fui para trasladarme a un pais neutral. ;Me
comprende? Desde 1917, Estados Unidos se encontraba en guerra y, en el fondo, yo ya
habia dejado Francia por carecer de militarismo. Por falta de patriotismo, si usted
quiere...”

Escapando de la guerra, durante més de nueve meses transit6 por las grandes avenidas
portefias y alquil6 espacios como vivienda-taller en dos oportunidades.

Aqui, segiin sus palabras, son tres los grandes temas que ocuparon su tiempo y
pensamiento, en el marco de la tension hasta el final de la guerra, y la profunda tristeza
por la muerte de su hermano Raymond, de 42 afios. En primer lugar, Duchamp relata
la “tranquilidad” de la ciudad “de la buena comida”, un clima pacifico de provincia
que por momentos lo lleva a los comentarios més &cidos: “Buenos Aires no existe”.
Este entorno, que le resulta paralizante en algunos aspectos, tan diverso en costumbres,
habitos y vida nocturna, es el mismo que a la vez lo invita a trabajar més que nunca, a
concentrarse en sus obras traidas de Nueva York, en sus proyectos sobre vidrio y en
sus experiencias 6pticas. Al mismo tiempo aqui se desata su fanatismo por el ajedrez,
hasta tal punto que se inscribié en un club local y jugaba cada dia, incluso por via
postal, con sus amigos, con un sistema de sellos creados por él, y trabajé con un
ebanista portefio en el armado de un set de piezas que atin existen. Mas tarde se suma
otra gran amiga y con ella comparte su obsesion por “cubificar BA”, por desempenar el
rol de agente cultural en el intento por “despertar” a la ciudad en la que no hay ni
“rastros de cubismo ni de cualquier otra elucubracién moderna”.

Cuando supo que la guerra habia terminado, regreso6 a Paris.
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Otro especialista, que participé en la exposiciéon, Gonzalo Aguilar, relata: “Corria el
afno 1918 y el artista francés se habia decidido a abandonar Nueva York temeroso de
que lo reclutaran para la Gran Guerra. Cambiar la ciudad norteamericana, donde habia
pasado tres afios intensos, por un lugar tan lejano como la Argentina significaba algo
asi como abandonar el mundo del arte y colocarse al margen de todos los movimientos
de vanguardia. Cuando plane¢ el viaje a la Argentina -que en un principio imaginé
que durarfa dos afios- sabia de Buenos Aires lo que sabia cualquiera: que era
relativamente moderna, que habia mucho dinero, que era la capital de un pais neutral.
Sin embargo, puede conjeturarse que era justamente la idea de abandonar el mundillo
del arte lo que seducia al artista. De hecho, durante sus afios en Nueva York le gustaba
moverse en los margenes y realizar actos iconoclastas con la institucién (como el
famoso mingitorio en 1917).

El 19 de setiembre de 1918, a bordo del piréscafo Crofton Hall, arribaba al puerto de
Buenos Aires para permanecer en la ciudad hasta el 22 de junio de 1919. Tuvo su
propio grupo de amigos: su pareja Yvonne Chastel, el poeta Robert Brown, y su amiga
y mecenas Katherube Dreier, que habia venido a la Argentina como reportera para
escribir sobre la situacién de la mujer.

A diferencia de lo que seria poco después el viaje surrealista, Duchamp no buscaba en
su destino sudamericano una aventura exética, sino un lugar para trabajar. En los
nueve meses que pas6 en nuestra ciudad, dos actividades lo absorbieron totalmente:
los experimentos 6pticos y el ajedrez, juego en que llegd a ser un profesional eximio.
En torno de las cuestiones 6pticas y del estatuto del espectador, realiz6 varias obras. El
Estereoscopio a mano, el pequetio vidrio A regarder...(ensayo para la parte inferior del
Gran Vidrio), un juego de piezas de ajedrez, el Readymade infeliz (o el readymade del
macho feliz (mile hereux). El estereoscopio es un aparato con visores en el que se
colocan dos imégenes fotograficas similares que, por la proximidad con los ojos,
generan un efecto tridimensional. Eran muy usados en aquella época, sobre todo para
insertar vistas de ciudades o fotos pornograficas. La obrita de Duchamp, en cambio,
parece estar hecha para decepcionar al espectador, ya que consiste en una pirdmide
dibujada a mano sobre el rio, se supone que el Rio de la Plata. El procedimiento
muestra, entre otras cosas, que el modelo de fabricacion duchampiano no es la
fotografia, sino las huellas que la imagen deja en el cerebro. O mejor, las huellas
visuales y téctiles que recibe el cuerpo del artista, que funciona, en consonancia con las
vanguardias de la época, como una méquina sensorial. Ese cuerpo del artista puede
corresponder a cualquier cuerpo, ya que justamente uno de los experimentos maés
sorprendentes de Duchamp fue usar esta maquina sensorial fuera del campo del arte.
De esa curiosa situacion surgen los readymades: objetos que el artista tomaba de la vida
cotidiana no porque le gustaran o le parecieran bellos, sino porque le eran indiferentes
(una percha, una pala). A veces los intervenia e invariablemente les asignaba un titulo
irénico que transformaba su naturaleza: al mingitorio lo titul6é Fuente.

(.-.) En mas de una ocasién jugé el rol de curador dando a las obras de los otros una
disposicion espacial que las dotaba de nuevos sentidos. Un étalagiste (constructor de
escaparates), como se autodefinié una vez. Al tomar esa posicion, él era el que movia
los hilos: colocaba las obras estratégicamente, sugeria recorridos, influia en la mirada
del espectador. En una de las muestras coloc6é una serie de hilos que dificultaban el
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acceso a las obras, en otra colocé sacos de carbones que ensuciaban a los visitantes que,
por la escasa luz, debian iluminar los cuadros con linternas.”

Recordemos en este punto lo que Jacques Lacan en el seminario 11, “Los cuatro
conceptos fundamentales del psicoandlisis”, 1964-65, cuando desarrolla la cuestién de la
pulsién escopica, plantea con la pregunta ;Qué es la pintura?

“Cuando un sujeto humano se dispone a hacer un cuadro, a llevar a cabo algo que
tiene por centro la mirada, ;de qué se trata? En el cuadro nos dicen algunos, el artista
quiere ser sujeto y el arte de la pintura se distingue de todos los demés en tanto que, en
la obra, es como sujeto, como mirada, que el artista quiere imponérsenos. A esto, otros
responden resaltando el lado objeto del producto del arte. En estas dos direcciones,
manifiesta algo mas o menos apropiado, que con seguridad no agota lo que esta en
cuestion.

Les adelantaré la siguiente tesis: con seguridad, en el cuadro siempre se manifiesta algo
perteneciente a la mirada. El pintor lo sabe bien, pues su moral, investigacion,
btsqueda, ejercicio, es realmente, tanto si se mantiene en ello como si varia, la seleccién
de cierto modo de mirada.

(...) El pintor, al que debe estar ante su cuadro, le da algo que, al menos, en toda una
parte de la pintura podria resumirse asi: ; Quieres mirar? Pues bien, jve eso! Entrega algo
como alimento al ojo, pero invita a aquel a quien se presenta el cuadro a deponer ahi su
mirada, al igual que se deponen las armas. Ese es el efecto pacificador, apolineo, de la
mirada. Se da algo no tanto a la mirada como al ojo, algo que implica abandono,
depésito, de la mirada.”

Precisa Lacan que no se trata en modo alguno de hacer el psicoanalisis del pintor o la
historia de la pintura, sino de situar el principio radical de la funcién de esta bella arte.

Queda para una futura “Hoja de biblioteca” continuar con los desarrollos del
seminario 11 sobre este tema e indagar las referencias explicitas que Lacan realiza a
Marcel Duchamp y especialmente a su invencion del ready-made, en otros momentos
de su ensefianza.

Silvia Liberoff

*Nuesro agradecimiento a Paula Pérez Solivella por el disefio de tapa de la Hoja Biblioteca, diciembre
2018 y a Lidia Meier por la traduccién del alemdn de la tarjeta invitacion de la Universidad de Viena.
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